O NOUA CARTE DESPRE SCHUMANN?

Ce stim, la suprafatd, despre Robert Schumann? La o privire de
ansamblu, ne vin in minte interesul pentru muzica sa, revigorata
in acesti ani gratie unor comemorari — in 2005 la implinirea
a 150 de ani de la moarte, iar in 2010, la cei 200 de ani de la
nastere —, dar si dualitatea personalitdtii sale de artist romantic,
manifestata in pasiunea sa pentru literaturd si muzica, in iposta-
zele sale artistice de Eusebius si Florestan, n mixtura ingenioasa
intre fantezie si ratiune. Apoi sunt detaliile biografice, precum
cdsatoria cu peripetii cu celebra pianista a epocii, Clara Wieck,
prietenia cu mai tanarul Johannes Brahms sau tragicul destin care
pare a fi legat de imaginea ardentd a artistului romantic, si anume
nebunia provenitd din boala secolului, sifilisul.

Putem afla insa mult mai multe, fira a avea pretentia ca il
cunoastem pe Robert Schumann cu acuratete. Asa cum se exprima
sugestiv unul dintre ultimii monografi ai muzicianului, John Daverio,
gustul pentru Schumann il dezvolti mai greu, il descoperi mai
incet, precum caviarul... Putem vorbi despre natura sa pasionata si
generoasd, lirica si depresivd, despre paginile minunate din
muzica de pian, din lieduri sau din alte piese, inegale ca valoare,
din simfonii si genuri vocal-simfonice. Cunoastem ,miturile”
frecvente: cd se pricepe mai bine la forme mici sau ca descoperim
semne ale bolii tarzii in creatia sa timpurie. Unii s-au straduit, cu
succes, sa le demoleze; altii, care iubesc literatura, ii percep cu
mare Tncantare muzica, dat fiind cd el este, probabil, primul
compozitor care priveste actul componistic ca pe unul literar. In
plus, interferentele intre viata si artd sunt, in cazul sdu, mai eloc-
vente decét la oricare alt compozitor al secolului XIX, muzica
devenind confesiune autobiografica.

Muzicologii europeni si americani s-au tot intrebat la ce bun o
noua monografie despre Schumann, cand cel mai potrivit a scris-o
compozitorul Thsusi. Multi au pasit pe urmele jurnalelor sale, ale
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notelor de cdlatorie, ale Thsemnarilor casnice si de casnicie scrise
impreund cu Clara. Insi toate acestea sunt mai putin cunoscute in
literatura romaneascd. Desigur, posteritatea a interpretat in fel si
chip acele jurnale. Existd de pildd autori americani care insistd, in
asa-numitele ,psiho-biografii”, asupra episoadelor ,homosexuale”,
evident fard sd priceapd ca spiritul romantismului german vorbea
liber despre prieteniile stranse intre barbati, nici pomeneala
de vreo conotatie eroticd! in orice caz, fiecare biograf al lui
Schumann a putut sd interpreteze — cine stie cat de corect sau de
eronat? — insesi confidentele scrise de compozitor sau schitele
sale de compozitie.

Muzicienilor si editorilor germani le datoram posibilitatea de a
analiza procesul componistic prin prisma manuscriselor. S-au editat
toate, si pe marginea lor s-a discutat, profesionist, tipul de travaliu
componistic: elaborarea dezvoltatoare a formelor combinatd cu
improvizatia pianisticd, momentele de inspiratie si repeziciune a
elabordrii sau revenirea temeinicad asupra unor structuri etc.

Chiar si muzicologia romaneasca (atat de lipsitd de traduceri)
cuprinde o monografie despre Schumann, semnatd de Eugenia
lonescu si publicatd in 1962. Este o carte serioasa — cu doar cateva
pasaje in spirit socialist, fira de care volumul nu ar fi putut fi
tipdrit pe atunci —, care sintetizeazd scrieri importante despre
compozitorul german si la care am apelat cu totii atunci cand am
dorit sd aflam detalii biografice sau unele repere analitice ale
creatiei schumanniene.

Generatia romantica in care Schumann se include vine la scurt
interval dupa romanticii timpurii, Franz Schubert si Karl Maria
von Weber. Este aceea in care, pe de o parte, spiritul epocii se
exprimd culminant, iar pe de alta parte, inca se simte puterea
mostenirii clasice. Frédéric Chopin, Franz Liszt, Hector Berlioz,
Felix Mendelssohn-Bartholdy, Robert Schumann ies in prim-planul
vietii muzicale in jurul anului 1830. In muzica fieciruia oscileaza
diferit balanta intre clasic si romantic, la Schumann cumulandu-se
mereu, cu accente diverse, elemente subiective si obiective. Unii
dintre biografii sai au caracterizat drept subiectivd, romantica,
prima perioadd creatoare, si obiectiva, clasica, cea de-a doua,
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liedurile din 1840 ficand trecerea de la una spre cealalti.' De
fapt, este mai just sa observi permanent, si in tineretea, si la maturi-
tatea compozitorului, mixtura intre cele douad atitudini stilistice.

La Schumann, clasificdrile categorice nu-si au rostul, nu exista
neapdrat ,faze” componistice, ci transformdri ale unor concepte
unitare. Chiar daca scria preponderent pentru pian in anii ‘30, se
preocupa in paralel si de descifrarea tehnicilor stilului orchestral.
Un exemplu elocvent in acest sens sunt Studiile simfonice op. 13
sau Fantezia op. 17, care reflecta o scriiturd orchestrald sugerata
de pian. Si mai tarziu, in simfonii, se vor face uneori aluzii la
pagini pianistice. Interferente si suprapuneri de asemenea notiuni
stilistice sunt permanente; caietele de schite pot functiona
drept jurnale, iar pagini de jurnal pot deveni cronici muzicale
publicate. Ambiguitatea traverseaza chiar si incadrarea unor
genuri muzicale. De exemplu, Aloumul pentru tineret op. 68 si
Kinderszenen op. 15 nu pot fi clasificate numai drept muzicd
pentru copii sau ,Hausmusik”, deoarece miniaturile din Album
sunt integrate in viata de concert: unele pot fi cantate de copii,
altele se adreseaza unor ,copii mai in varstd”, iar naivitatea copila-
reasca din Kinderszenen este evident construitd, rafinatd, evocata.

Muzica schumanniana a fost descrisa in fel si chip: Liszt gaseste
argumente pentru modernitatea si afilierea lui Schumann la ,noii
germani” (grupare de avangardd a muzicii romantice, alcatuita n
principal din Liszt si Wagner), gratie programatismului pieselor
pentru pian, Scenelor dupd Faust si statutului sdau de poet al
sunetelor (,Tondichter”); altii, dimpotrivd, subliniaza clasicitatea
din piesele contrapunctice — Fugile pentru pian ale anilor 40,
inclusiv cele pe numele BACH. Toate acestea, in opinia lui John
Daverio, nu aratd decat complexitatea unui profil artistic:

Faptul cd aproape fiecare fatetd a creatiei lui Schumann
poate fi consideratd drept cea decisivd nu este atit de
deconcertant pe cat ar pdrea la o prima vedere. Pur si
simplu, inseamnd cd muzicianul reprezenta mai multe
lucruri: un progresist, un poet al sunetelor, un intelectual

' O asemenea impdrtire dateaza inca din scrierile de secol XIX, la Franz Brendel.
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burghez, un clasicist, un iubitor al bizarului si enigma-
ticului. Mai inseamna si ca nu un gen unic a stat in centrul
evolutiei sale. De fapt, el era un maestru al transformdrii
unui gen in altul, fard ca noi sd putem preciza unde se
termind unul si unde incepe altul.?

2 John Daverio, Robert Schumann. Herald of a ,New Poetic Age”, New York
Oxford, Oxford University Press, 1997, pag. 19.
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FRAGMENTE ROMANTICE DESPRE
ROBERT SCHUMANN

Nu-mi plac oamenii a cdror
viatd nu este in concordantd
cu opera lor.

Robert Schumann

Inceputuri la Zwickau

Robert Schumann, al cincilea si ultimul copil al Johannei
Christiana (ndscuta Schnabel) si al lui August Schumann, s-a
ndscut pe 8 iunie 1810, la Zwickau. Daca talentul muzical l-a
mostenit probabil de la mama sa, care nu canta la vreun instrument,
dar era recunoscutd pentru simtul muzical, pasiunea pentru litera-
turd vine pe linie paterna. Tatdl (1773 -1826), librar si editor,
redacta romane, castigandu-si un renume regional ca traducdtor
din autori de limba engleza, precum Walter Scott si Byron. in
1807, prin librdria pe care o conduce alaturi de fratele sdu,
incepe sa promoveze, in format de buzunar, titluri destinate
educatiei generale, precum si lucrari din clasici ai literaturii
universale. Fiii sdi mai varstnici'® — Eduard (nascut in 1799), Carl
(ndscut tn 1801) si Julius (nascut in 1805) — fi vor continua
munca, ramanand in domeniul editorial. Era previzibil ca si cel
mai tandr dintre copii, Robert, sa porneasca pe acelasi drum.

Remarcabil este faptul ca tatal sprijina si inclinatiile muzicale ale
mezinului sdu, nu doar pe acelea literare. li cumpara un pian,
asculta cu placere exercitiile zilnice la instrument, se straduieste
chiar — din pdacate fard succes — sd i-l aduca pe Carl Maria von
Weber ca profesor. Ulterior, Robert va marturisi cd a fost
inconjurat de cea mai atenta si calda atitudine familiala.

In adolescentd, Robert a scris nu doar compozitii, dar si eseuri,
poezii, fragmente de roman, influentat de modelul sau literar,

8 A mai existat o sord, Emilie, niscutd in 1796, care s-a sinucis, probabil, la
varsta de 19 ani.
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scriitorul romantic Jean Paul (Johann Paul Friedrich Richter) si de
romanele acestuia, Titan si Flegeljahre. S-au pdstrat in jurnalele
sale referiri la proiectul unui Psalm pentru soprana si alto, la
proiectul unei uverturi, al unui cor. Pe de altd parte, eforturile
literare sunt semnate cu pseudonimul ,Skilander” si se soldeaza
cu poeme, fragmente dramatice, traduceri metrice din versuri
latine si grecesti, eseuri si pagini critice. Ca pianist, debuteaza in
1821 si 1822, interpretand seturi de variatiuni pentru pian (unele
la patru maini) scrise de virtuozii timpului: Pleyel, Cramer, Ries,
Moscheles si Weber. Este evident faptul ca asimileazd o cultura
de tip enciclopedic, la care vor contribui cele peste 600 de titluri
literare si politice, citite, probabil, in adolescenta.

n 1826 se stinge din viatd — se pare ca din cauza unei afectiuni
nervoase — August Schumann, in varsta de 53 de ani. Lasa familiei
o mica avere, partea lui Robert fiind administrata de tutorele sau,
negustorul Gottlob Rudel. Intre timp, la scoald beneficiazd de o
educatie completa si exceleaza la limbile studiate — latina, greaca,
franceza. Pand in 1828, studiile muzicale raman mai degraba la
un nivel de diletantism, dat fiind cd Robert canta mai bine la pian
decat profesorul sdau, organistul din Zwickau, J.G. Kuntsch, iar
acesta ii recomanda studiul individual. Incearcd atunci sa frecven-
teze des concertele, sd citeascd multd muzica din partituri, din
reductii de pian ale repertoriului orchestral. Dubla sa inzestrare 1l
ghideazad sd infiinteze o orchestrd a scolii, dar si o asociatie
literara (,Litterarischer Verein”), in care citea pe roluri, aldturi de
colegi, diverse opere, cum ar fi drame de Friedrich Schiller. la
aceste activitati in serios, asa cum se si vede din statutul asociatiei,
in care prevdzuse ca rasul fard rost din timpul sedintelor de
lectura va fi pedepsit prin amenzi.

Robert Schumann absolva bacalaureatul cu distinctia ,omnino
dignus” — a doua ca importanta — si se va inscrie la Universitatea din
Leipzig, in 29 martie 1828, ca student la drept, pentru a urma
sfaturile mamei si ale tutorelui. Din multiplele sale proiecte
componistice pand in acel moment, s-au pastrat doar 13 lieduri pe
texte de Kerner, Byron, Ermnst Schulze, J.G. Jacobi si Schumann insusi
(scrise Tn verile anilor 1827 si 1828), probabil inspirate de o tandra
cantdreatd, Agnes Carus, cu opt ani mai mare. De la forme simple,
strofice pand la configuratii complexe, aceste lieduri aratd deja un

31



nivel convingdtor de mdiestrie a scriiturii si, mai mult decat atat,
corespund idealului tandrului compozitor, acela de a intruchipa
intr-o singurd persoana poetul si muzicianul. Tot aici gasim un
adevarat depozit de idei pentru piesele de pian ale urmdtoarei
decade: Intermezzi op. 4, Sonatele op. 11 si op. 22.

Studiile de drept la Leipzig

Tandrul student este impresionat pe buna dreptate de orasul
Leipzig, pe atunci cu vreo 41 000 de locuitori, a doua asezare ca
mdrime din Saxonia dupd Dresda. Oras al expozitiilor, al libra-
riilor si editurilor celebre care fsi aveau aici sediul — ,Brockhaus”,
,Reclam”, ,Breitkopf und Hartel” —, Leipzig este si un centru
muzical intens. Orchestra Gewandhaus il atrage adesea pe
Schumann in sala de concert si, in general, activitatea sa se imparte
intre muzicd, scris si citit — dupd cum afldm din corespondenta cu
mama sa. Participa la cursurile de filosofie, iar uneori leneveste
Lliric” acasd, in pijama. Nu prea calcd prin salile prelegerilor de
drept, fapt pentru care il mustra constiinta:

Ma trece un fior rece, cdnd md gandesc ce se va alege
de mine.

Sau:

Vireau sd fiu slab, si nu trebuie. Dacd omul doar vrea,
atunci el poate TOTUL."

Astfel de tnsemndri din jurnal dezvdluie fara echivoc deriva
temporara in care tanirul simte cd se afla. In schimb, continud sa
se afunde in literatura lui Jean Paul si in stilul inconfundabil, plin
de metafore extravagante, digresiuni fantastice, sclipiri de umor si
caractere antitetice.

Descopera un alt model: muzica lui Franz Schubert, pe care o
aseamdna cu proza lui Jean Paul datorita

(...) neobisnuitei conexiuni psihologice intre idei; (...) cand cant
Schubert, e ca si cum as citi un roman compus de Jean Paul.*°

19 http://de.wikipedia.org/wiki/Robert_Schumann, accesat pe 1 septembrie 2009.
2 John Daverio, op. cit., pag. 48.
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Polonezele si Variatiunile pentru pian ale lui Schubert devin
punct de pornire pentru propriile Poloneze (din august-septem-
brie 1828) si pentru alte lucrdri pianistice la doud sau patru
maini. Spiritul Schubertiadelor il cuprinde si pe Schumann, care
organizeazd pana prin 1829 un cvartet cu pian pentru a citi si,
pur si simplu, a ,face” muzica de camera, el insusi schitand
partituri pentru acest ansamblu.

Viata i se va schimba nsd radical odata cu intalnirea cu Friedrich
Wieck (1785 — 1873), muzicianul care asista la seratele camerale
initiate de Robert. Dupad ce se dedicase initial studiului teologiei,
Wieck si-a castigat un renume de profesor de pian neconven-
tional. Conceptia sa de a imbina studiul practic la pian cu educatia
muzicald teoretica nu este doar experimentatd, ci si urmata cu
succes de fiica sa, Clara. Robert Schumann se hotdraste sa-I
solicite pe Wieck pentru a-l indruma, desi i lipsesc fundamentele
muzicale in tehnica pianisticd si in cea componistica. (Se stradu-
ieste de pildd sa ,stapaneascd” Studiile si Concertul in la minor
de Johann Nepomuk Hummel.) Din cauza acestor hiatusuri,
Schumann se jeneaza fatd de Wieck, pedagogul aspru si pretentios,
isi tot cere scuze si sfarseste prin a nu-l mai frecventa.

La Heidelberg

La insistentele familiei, Robert incearcd sd rezolve problema
studiilor de drept, plecand pentru doud semestre la Heidelberg.
Dupad ce se inmatriculeazad in 30 iulie 1829, planuieste o cala-
torie prin Elvetia si ltalia, de unde se va intoarce spre finalul lui
octombrie. incantat de operele lui Rossini si de belcantoul
sopranei Giuditta Pasta, fi va scrie lui Wieck:

(...) nu poti avea o imagine a muzicii italiene fard sd o
asculti sub cerul italian.”

Odatd revenit in pagnicul Heidelberg, tanarul student la drept nu prea
frecventeaza cursurile, insa se lanseazd activ in multiple activitdfi
muzicale. Dintre profesorii sdi, il prefera pe juristul A.F.J. Thibaut,

21 John Daverio, op. cit., pag. 57.
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evident gratie nclinatiilor muzicale ale acestuia (Thibaut obis-
nuia sa organizeze in casa lui serate cu lucrari din Palestrina si
Hindel). Mai mult, este autorul volumului Uber Reinheit der
Tonkunst (,Despre puritatea artei sunetelor”, 1825), asupra caruia
Schumann probabil cd s-a aplecat cu infinit mai multa pasiune
decat asupra scrierilor de jurisprudenta. De asemenea, isi gaseste
un partener in Anton Toépken, cu care canta repertoriu de pian la
patru maini si experimenteaza un dispozitiv mecanic de intarire a
degetelor (acela care se pare ca std la originea celebrei sale
,Crampe”, care-i va afecta, in viitorul apropiat, cariera solistica).

Da recitaluri, incepe sa compuna muzica pentru pian, se autoana-
lizeaza in jurnal drept la fel de talentat si in muzica, si in poezie,
dar nu un ,geniu” muzical (ideea de geniu fiind asociatd cu inge-
niozitatea). Partiturile care dateaza din aceasta perioada reflecta
evident mediul inconjurator, propice practicdrii muzicii, dar si
fascinatia tanarului pentru virtuozitatea pianistica din contempo-
raneitatea sa sau pentru cea a violonistului-vrdjitor Paganini, pe
care il ascultase intr-un recital din aprilie 1830. La Heidelberg
descoperd de fapt fundamentul istoric al muzicii ca arta si practica,
dar si posibilitatile poetice ale virtuozitdtii instrumentale. Piese
scurte, variatiuni, schita unui concert de pian in fa major, toate se
vor regdsi in lucrdri ceva mai tarzii. Din vara lui 1830 dateaza si
primele idei pentru ceea ce va deveni opusul 1 schumannian:
Variatiunile Abegg.

Prin iulie 1830, incepe sd o pregdteasca in scrisori pe mama sa
pentru decizia de a se dedica studiului muzicii. Ingrijorats,
Johanna Schumann ii cere sfatul lui Wieck. In opinia acestuia,
Robert ar fi trebuit sd inceapd studiul pianului cu 10 ani mai
devreme pentru a putea sa-si castige existenta din meseria de
pianist. Dar 1i rdspunde totusi doamnei Schumann cu promi-
siunea de a-l forma pe Robert in trei ani, in asa fel, incat sa
ajungd mai inspirat ca Ignaz Moscheles si mai strdlucitor ca
Johann Nepomuk Hummel (pianistii in voga ai vremii). Pune
totusi conditia ca viitorul sdau elev sd-si domoleasca fantezia
nestavilitd si atitudinea fluctuanta, pentru a se disciplina si a
participa cu regularitate la lectiile sale. De fapt, profesorul strict
pune mai multe conditii, precis formulate, care merita reproduse
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aici pentru a avea o imagine sugestiva asupra ideilor pedagogice
ale vremii. Oricat de putin prietenos ar fi fost Wieck cu Schumann,
nu trebuie sa minimalizam calitatile sale pedagogice, exprimate
in produsul sdu cel mai de succes, Clara. Asadar, tanarul trebuie
sd urmdreasca o mai mare precizie si acuratete la pian, sd ia lectii
zilnice cu Wieck timp de un an, sa fie pregdtit sd-si suplimenteze
veniturile dand lectii particulare, sd studieze cu un profesor ales
de Wieck teoria muzicii, ale cdrei reguli puteau ordona fantezia
sa fard rost, sd consimtd sd fie evaluat dupa o perioadd de
incercare de sase luni.”

Plin de sperante si optimism, tandrul revine la Leipzig si se muta,
in toamna, intr-o camerd a casei Wieck.

Din nou Leipzig: inceputul si timpuriul
sfarsit al carierei de pianist

Marea ambitie de a deveni pianist si pasiunea pentru muzica i-au
dat motive serioase lui Schumann sa studieze enorm. Exagereaza
chiar, abuzand de acel dispozitiv mecanic care putea da inde-
pendenta si fortd egald tuturor degetelor de la o mana (il deranja,
de pilda, slabiciunea degetului patru, inelarul, considerandu-I
insuficient de mobil). Exerseaza noptile, experimentand dispozitivul
cu mana dreapta (in ciuda opozitiei manifestate de profesorul
sdu), pana ajunge sa-si provoace o crampa care-i va afecta
definitiv motorica intregii maini. Degetul trei de la mana dreapta
intepeneste progresiv, si niciun remediu naturist sau homeopat la
care recurge nu-i va reda mobilitatea initiala. Cariera de pianist
fiind astfel compromisa, muzicianul se va concentra asupra
asimilarii tehnicilor de compozitie, deocamdatd aproape exclusiv
in domeniul pieselor pentru pian.

Oricum, Wieck pare sa-| fi dezamagit oarecum, concentrandu-se
in special asupra carierei pianistice a propriei fiice, Clara. Robert
se gandeste la un moment dat sa plece la Weimar, pentru a studia

22 Vezi Eismann, Georg, Robert Schumann: Bin Quellenwerk (ber sein Leben und
Schaffen, 2 volume, Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1956, citat de Daverio in op. cit.,
pag. 62.
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